a. ethica en esthetica

nu: men probeert de kunst meer en meer te verkopen
kunst heeft een bepaalde noodzaak: belang van kunst als product

Richard Rorty: kan kunst onze morele gevoelens sturen/ beinvioeden? (JA)

wij kunnen betere mensen worden door kunst, vaak moralistisch.

Opwekken van esthetische verfijning.

Kunstenaar heeft zware taak.

Poging om kunst in te bedden in de maatschappij >< vakmanschap is nog nooit zo
ver weg geweest.

Tegenstelling/ Paradox:
kunst heeft nog nooit zo weinig regels gehad, alles kan (“anything goes”)

Als het zo zou zijn, wat als men met het ethische verbonden wordt, wat is moraal?

b. Wat is moreel/ ethisch gedrag?

verheffen van bepaald gedrag, verbeteren van de mens.
Zijn ethische normen wel zo onbaatzuchtig? Is dit niet uit eigenbelang?
- Ga te rade bij jezelf (onzin) => macht van zelfbedrog hangt samen met

esthetische waarden:
Ook bij esthetische gevoelens
Sinds Kant (belangeloos/ interesseloos): esthetische waarden hebben een
universeel karakter
Kritiek : Nietzsche => moraal van de kuddebeesten, slavennormen => kunst
wordt misbruikt.

c. Kunst als Noodzaak

Kunst niet nodig?

welke is die noodzaak? (zeker niet moreel)

Geen enkele band tussen artistieke en ethische houding.
Is er dan geen enkele morele attitude?

Beweging van Hegelianisme (niet Hegel zelf).

- Kunst een bepaalde inhoud vertolkt, via de zintuiglijkheid, maar de manier
waarop ze wordt gemaakt al stamelend. Filosofie en religie zouden dit beter
kunnen.

Bepaalde inhoud/ ideeé&n geketend aan de zintuiglijkheid: naar
standenmaatschappij vertolkt (filosofie/ religie kunnen die conceptuele taal
beter veruitwendigen)

Kunst in dienst van een concept (neen): dus: niet in dienst van het goede, het
ware of het schone.

d. Ook andere traditie, geinspireerd door Schopenha uer, Wittgenstein, Lyotard

kunst niet in dienst van begrippen. Kunst is niet zomaar de uitdrukking van
iets dat op een andere/ betere manier kan uitgedrukt worden.
Communicatie zonder communicatie



Het gaat over iets laten zien, toonbare (hier raken het esthetische en artistiek
elkaar wel).

Wittgenstein: Tonen >< Zeggen  het mystieke

Kunst eerder iets met een houding te maken.

Het toonbare kan enkel zichtbaar worden gemaakt in de kunst (niet verbaal)

kunstwerk verwijst naar iets dat voortdurend terugwijkt in het werk.
Het gaat om wat achter de vormen ligt: het gaat niet over wat in de verre of nabije
toekomst zal kunnen getoond of gezien worden. (de mystieke ervaring)

Wat is dat fenomeen, als we getroffen worden door een werk waardoor we het
telkens opnieuw willen zien.

Metafysische/ Demokritische filosofie:

wat gaat er schuil achter zintuiglijke verschijnselen?: tot de diepte doordringen
Men vergeet singuliere interpellatie van het kunstwerk: kunstwerk tussen mij en de
wereld (cfr. Regenboog tussen subject en het regenachtige)

Nadruk op concepten: daar moet komaf mee worden gemaakt!

Appelleren en interpelleren aan de verbeelding: kracht van de kunst.
In de kunsttheorie wordt het oppervlakkige meestal weggewerkt.

Schopenhauer, Lyotard:
herwaarderen van de schijn, schijnbare, oppervlakkige.
Kunst = feest van de zintuiglijkheid.

Band tussen artistieke en erotische: artistieke praxis bevat een erotische component!

Morele verheffing in een moreel discours is niet het streefdoel (Hitler huilde misschien
ook om Bambi)
Esthetische verfijning is evenmin het doel

Zinnelijke viering van het oppervlak:

Schopenhauer: praxis, de voorstelling van een dynamiek als wil

Lyotard: Qu'il arrive (de interpellatie door het kunstwerk, van de werkelijkheid)
tegenstelling tussen oppervlakte en diepte.

Wat toont kunst?

Wat ons zo dicht op de huid zit dat we er geen oog meer voor hebben. We zien het
bij wijze van spreken in het kunstwerk voor het eerst (hoewel we ze dagelijks
Sommige dingen zijn zo evident, dat we ze niet meer zien  kunst kan dat tonen.

Het vieren van het oppervlak, het leven
Kant: het voelen leven
Schopenhauer: inzicht, het leven van de wil.

Laat ons dingen op een andere manier zien (evidentie).

Kunst niet meer zien als iets met een doel.

kleur, timbre, lichamelijkheid, dynamiek, woorden,...

het gaat om wat het kunstwerk zelf is, wat de gebeurtenis is:

Maurice Merleau — Ponty: « 'art, c’est la chair du monde * (het vlees van de wereld).




Het belang van de STRIJD (Kant, Nietzsche, Schopenh auer)
2 canonieke gevoelens: SCHONE - SUBLIEME

Het schone: evident mooi.

Het Sublieme: het genot van het sublieme zit in de pijn die met de zelfoverwinning
gepaard gaat.
- Vb.: Turner en Rothko.
Heeft te maken met een bepaald shockeffect (Lyotard: “spasme”) dat wordt
teweeggebracht door de confrontatie.
Abstract > KUNSTFILOSOFIE < concreet

Abstracte taal van de filosoof => omdat hetgene waarover het gaat zo evident is.

Vraaq: IS KUNST EEN SPIEGEL VOOR ONSZELF? (NEEN)
er denken toch nog veel mensen dat kunst een spiegel is (VD VEIRE).
Spiegelmetafoor: schijn en zijn.
Kunst als praxis en als voorstelling.
werken niet langer iets waarin we onszelf kunnen herkennen
praktijk eerder als soort verstoring van het dagelijks leven: strijd die ons met
het “unheimliche” (Freud) confronteert
confrontatie met vreemdheid van de werkelijkheid
vaak onthutsend.

Lyotard: « I' événement »

Het gaat om wat zich enkel kan laten zien/ manifesteren in die artistieke praktijk/ in
die specifieke interpellatie.

Kunsthistorische canon van de kunst: Kunstgeschiedenis  Geisteswissenschaften:
traditionele en systematische

Kunst gaat niet uit van de kunsthistorische canon, maar van een these vs. antithese —
dynamiek.

kunst zichzelf voortdurend ondermijnt.

Kunst zichzelf constant opnieuw uitvindt.

tijd is voorbij waarin kunst in dienst staat van religie/ van een maatschappij; waarin
kunst in dienst staat van de esthetica.
Men mag kunst niet meer in vakjes steken (Dewey: pragmatist: compartimentalisatie)

geen hoge en lage kunst (geen principiéle grens).

Berg info in kunstwetenschap
Zegt in feite niets over de interpellatie
men ziet kunst als werk (weinig, maar toch heimelijk vanuit een bepaalde opvatting)

Filosofie : tracht de vraag “wat is kunst?” te beantwoorden



Voortdurend gesteld door kunstenaars en de kunstwerken zelf.

Kunstgeschiedenis: inbedding in historische tijdsgebied na WO II: “kunstwerk is de
spiegel van de tijd”  manier waarop kunstwerk is ingenesteld in de maatschappij

Context/ Tijdsgeest : iets wat volledig gekend is (uit kunstwerk). Zeer gevaarlijk:
kunstwerk als spiegel van de tijdsgeest, tijdsgeest is weerspiegeld in kunstwerk.
Historisme.

Historisme: 2 varianten:
1) universalistische variant: _ geinspireerd door Hegels kunstfilosofie.

Uitmuntendste uitdrukkingsvorm van de mens
mens beter in zichzelf voor te stellen => inzicht in zichzelf.
Niet om emoties, maar rationaliteit, redelijkheid
REDE (GEIST) — KUNST
“Die Phanomenologie des Geistes”
kunst als een voorlopig en overwinnelijk stadium in het
zelfbewustwordingsproces van de mens (Humanistisch
Bildungsideaal)
Kritische opmerkingen:

- Is het wel zo dat geschiedenis alleen een groei is van
redelijkheid? Grote verlichtingsidealen en vooruitgangsgeloof
wordt geliquideerd (Lyotard))
kunstwerken worden vaak gekenmerkt door een onophefbare
vreemdheid, die dus niet opgeheven kan worden in een
humanistisch teleologisch verlichtingsideaal.

De kunstwerken hangen samen met het duistere dat daar
weerstand aan biedt.
Hegel: heeft het enkel en alleen over Europese volkeren
fundamenteel eurocentrisch.
Andere volkeren/ beschavingen hebben geen redelijkheid/
geest.
1 soort redelijkheid die in Hegels discours naar vervolmaking
streeft, het is niet veel breder dan dat. (denkt zelfs dat ooit zijn
idee zal voltooid worden).

2) Relativistische variant
er is geen menselijke redelijkheid, enkel binnen een gemeenschap,
cultuur, volk, ...is er een redelijkheid.
“we zitten allemaal in onze cultuur opgesloten”
“relativisme is zelfweerleggend” (die uitspraak is absoluut)
verschillende redelijkheden.

Opmerkingen:

cultuur, gemeenschap: iets met vaste grenzen, we zitten vast in
onze cultuur.
Relativisme is zelfweerleggend: alles is relatief

universeel waar

minstens een paradox
Relativist kan geen abstractie maken van zijn eigen moeilijk af
te lijnen referentiekader.
Kunstwerk opsluiten in zijn tijdperk, miskenning van de
artistieke dynamiek  relativist is blind voor werkzaamheid,
dynamiek en interpellatie.



Er is dus een impasse tussen de universalistische e n de relativistische variant
van het historisme:
De oplossing: van beiden het nuttige verwerken in een werkbare synthese.

“een menselijke kunsttraditie” (univ)
+

“veel verschillende kunstgeschiedenissen” (*) (relat.)

(*) Er zijn vele kunstgeschiedenissen (van overal ter wereld).

kunst tegelijkertijd enkelvoud en meervoud.

Kunst = praxis

Die praktijk staat niet los van andere sferen (tradities)
Wittgenstein => levensvorm.

m.a.w.:

DUS: Kunstfilosofie, maar dat is niet hetzelfde als de veruitwendiging van de Geist.
Essentialisering: tussenpositie tussen enkelvoudige kunst en meervoudige kunsten.
meerdere veruitwendigingen van kunst zonder ze gevangen te laten nemen in

Cultuurdeterminisme.
Wittgenstein: Levensvorm/ Leefwereld > inbedding van kunst (staat niet los van een
welbepaalde manier van leven (handelen, denken, voelen))

Opmerkingen

1)

2)

3)

4)

Levensvormen: > context, traditie.

Geen vast omlijnde grenzen

Steeds in beweging, in verandering > poreuze grenzen.

Lappendeken van elkaar doorkruisende levensvormen waarin de kunstwerken
‘ergens’ ingebed zitten.

Leven = patronen (tradities, vormen,...) die verde r niet verdedig- of theoretisch
rechtvaardigbaar zijn.
grens van rechtvaardiging = levensvorm!

kunstwerken zijn geen dingen an sich voor de gee st

Zijn zelf activiteiten, levensvormen, prakitijk

scheppen nieuwe visies, perspectieven op de wereldvorm.

Het gaat dus niet over niet-geanimeerde zaken, maar over de perceptie
(=levensvorm) ervan.

weg van idee dat kunstwerken te maken hebben met  gevoelens. (geen ding en
wel praxis => kunstwerken zijn redelijkheid met omg eving van de kunstenaar).
verschillende vormen van redelijkheid

verschillende vormen van kunstpraxis

het gaat over interactie, wat niet per definitie met gevoelens of psyche van de
kunstenaar te maken heetft.

opheffen strakke scheiding tussen gevoel en begrip. Het is een materiaal — denken
(Michelangelo).

DUS: kunstwerken zijn een vorm van redelijkheid om om te gaan met de Umwelt
(~Hegel) maar er is niet 1 afgelijnde redelijkheid (>< Hegel)

DOEL: opheffen van de tweedeling “gevoel >< begrip” (komaf maken met
Romantische fictie  kunst is enkel inspiratie.

Goede kunstenaar is meestal ook goed denker (vb. in functie van materieel denken)
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5) Dynamisering en deéssentialisering van Context e  n Traditie
Traditie, levensvorm => weg van idee dat er vaste essenties aan beantwoorden.

niet statisch maar dynamisch

als men grenzen wil trekken tussen stijlperiodes, dan mogen die enkel lokale en

momentane relevantie hebben.

GEVOLG: elke strikte scheiding vervalt: “hoge >< lage kunst” en “schoon >< subliem”
Waardeloos!

Dichotomieén van filosofen proberen te ondergraven (= moeilijk...)

Platonisme: scherpe scheiding van lichaam en ziel (Paulinische erfenis)

Pas met Merleau-Ponty, Heidegger,... wordt het materiéle denken (i.t.t. de

vormenwereld/ ziel) weer opgerakeld.

18% E => schisma: politieke, maatschappelijke, sociale veranderingen hebben hun
repercussies in de kunst.

kunst niet langer in opdracht (van broodheer):

meer voor de vrije markt.

Publiek waar hij de smaak niet van kent, soort van maatschappelijke dakloosheid die
geleid heeft naar theoretische belangstelling voor de kunst.

Vraag naar “wezen van de kunst”

reflectie van moderniteit van de kunst => betekenis en bestaansrecht van de kunst
worden onduidelijk, want worden in vraag gesteld.

NU: kunst bij de achtergrond van een crisis

Bestaansonzekerheid + “plastische kunst = dood” + “er bestaat geen meesterschap
meer”

bloei van de kunstfilosofie als gevolg van de onduidelijkheid

vanaf 18° eeuw: DIVERTISSEMENT
mercantilisme
19° eeuwse tegenreactie: BILDUNGSIDEAAL
Hegel/ Schelling (?): Kunst is hoogste activiteit die een mens kan uitvoeren.
Absolutisme, hyperintelligent, ernst
Fin de siécle —estheet (I'art pour I'art)
Tendens doorheen 18° en 19° eeuw: steeds groter wordende verzelfstandiging +
steeds meer annexeren van andere maatschappelijke centra.

20°/21° eeuw: POLARISERING: “kunst op bepaalde scéne, gecommercialiseerd en
wis en zeker een verstrooiingsfunctie!” >< “kunst als absolute noodzaak”
Dandy: estheet: wil van zijn leven een kunstwerk maken.
kunst: voortdurende verzelfstandiging, die telkens allianties aangaat met
andere maatschappelijke centra  theoretici die kunst compartimentaliseren
(in vakjes steken).
Nu: kunst is enkel nog wat de kunstwereld zegt dat kunst is.

essentialisering van de kunst

eurocentrisme  elke aandacht voor kunst van buiten Europa: banalisering.
exotisme

commercialisering
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SPIEGEL (metafoor) >< PRAXIS
IDENTIFICATIE >< BEVREEMDING

Wanneer begint wijsgerige esthetica
- Eerste keer wordt de term gebruikt door Alexander Baumgarten in zijn “Aesthetica”,
1750.
- Kant: 1% grote estheticus (18° eeuw)

Voor en tijdens de Renaissance:

Welke was de belangrijkste filosofische gedachte?
Neoplatonisme van Plotinus.

- Plotinus (16° eeuw)
kunst niet zomaar nabootsing van de natuur, maar uitdrukking, rechtstreeks, van het
‘IDEE VAN DE SCHOONHEID".
Mooi: wanneer het deelneemt aan schoonheid: te maken met iets stralends,
schittering, Thomas van Aquino (CLARITAS).
“kunstenaar = bovenzintuiglijk”

- Plato:
kunst is mimesi\E=> nabootsing, weergave van dingen in de natuur. (“op een
geschilderd bed kan je niet slapen”)
oervorm > ZAAK > nabootsing (2 xmimesqai)
“Kunst = bedrieglijk”

- Kunst staat in contact met bovenzintuiglijke essenties (neoplatonisme).
contact met idee van stralende schoonheid => belangrijker dan kunstwerk in
materiéle vorm.

Eerder kunsttheologie

Spiritualistische thematiek tot in de 19 % eeuw:
17° en 18° eeuw: empirisme en sensualisme

- verandering: ‘Condillac’

- Baumgarten: gaf het domein van het esthetische een zekere zelfstandigheid.
doel: de perfectie van de zintuiglijke kennis als zodanig.
Niet langer om orde, symmetrie
Perfect tegengesteld aan neoplatonisme (kennis van zintuigelijke realiteit in
volmaakte vorm) en Renaissance.
Reactie op rationalisme dat te abstract werd.
Bij Baumgarten: Esthetica = dienstmaagd van de Rede
Pas vanaf Kant: esthetica echt zelfstandig.

Verschuiving van discours over gevoelens naar het o ordeel

KANT + HUME: ‘Judgement’ (ook Kant).
kunst moet kunnen worden beoordeeld.
Kant: voor het eerst een broos evenwicht tussen universalisme (  zintuiglijke en
spirituele) en relativisme ( rationaliteit), door een man die eigenlijk niets van kunst
afwist.




Verband tussen smaak en schoonheid

- NU: vaak: hedendaagse kunst = smakeloos

- Voorbeelden
Damien Hearst “Dode haai op sterk water” (gesteund door Saatchi &
Saatchi...)
Robert Maplethorpe
Andreas Serrano: “Piss Christ”
Monica Fioresschi: Tubes bloed
Ron Attey: seropositief + snijdt in medekunstenaar + doeken bloed over
hoofden

- Gaat terug op discussie over smaak en schoonheid van in de 18° eeuw

+14+ %
“OF THE STANDARD OF TASTE”

- Schoonheid is geen eigenschap van de dingen zelf, is relatief en
bestaat enkel in de geest van de toeschouwer.

- Hume heeft verschillende mensen met hetzelfde object
geconfronteerd en zag verschillende reacties: Esthetisch oordeel is dus
persoonsgebonden!

- Twijfel niet aan de waarachtigheid van je GEVOEL (zodanig relatief), heeft niets te
maken met kennis. Je kan je echter wel vergissen in je OORDEEL

-« De gustibus et coloribus non disputandum est »

- Hetis absurd om op zoek te gaan naar de echte schoonheid, echte lelijkheid
onmogelijk om standaardnorm vast te stellen
duidelijk verschil tussen verstandelijk oordeel (> feitenmateriaal) en esthetisch gevoel
+ smaak
“All sentiment is right, because it has no reference to anything besides itself”.

- enorme variaties in oordelen:
men wil soms de ANDERE OVERTUIGEN van het eigen “gelijk”

- wanneer heeft iemand smaak?
TESTPROCEDURE: testen door persoon kunstwerken voor te leggen die de tand
des tijds hebben doorstaan, maw die behoren tot de esthetische canon. Wanneer hij
die naar waarde kan schatten, heeft hij smaak.
Wat doe je met veinzers/ simulanten die steeds hun oordeel aanpassen? Leg hen
kunstwerken voor die niet zo bekend zijn, maar waar kunstcritici nog geen oordeel
over geveld hebben. De geschiedenis zal dan uitwijzen of ze gelijk hebben.
Dit is een zeer liberaal standpunt (over smaak valt niet te twisten  je kan er wel aan
schaven.)



- Spanning in de theorie:
geschiedenis zal uitmaken of het echte kunst is of niet. Slechts enkele kunsthistorici
Zijn in staat om echte kunst te onderscheiden.
Vertrekt van het individualisme (iedereen heeft eigen smaak) maar conclusie: vrij
elitair, universalistisch classicisme. (maar enkele kunstcritici kunnen standaard voor
schoonheid geven  qualified observer (> consensus-theorie die aanspraak maakt
op de common sense)

- Wat is een goed criticus?

1) Dellcacy (fiingevoeligheid)
voor interne verwerking van zintuiglijke gegevens (anders gaan er allerlei
gegevens verloren)
perfectionering van de zintuigen
kan gevormd worden door te oefenen en te vergelijken (doelbewust leren
kijken).

2) Oordeel van de criticus moet gebeure  n zonder vooroordelen.
Gevoel van schoonheid komt enkel naar boven wanneer de toeschouwer het
standpunt inneemt dat door het kunstwerk gevraagd wordt.
Op dit punt van Hume komt er kritiek in de 19° en 20° eeuwse esthetica.
(0.m. door Gadamner (?): “Wooroordelen zijn van fundamenteel belang!”)

3) als voorbereiding voor die smaak ‘common sense’ / Verstand.
(is niet gelijk aan Kants Sensus Communis!!!)
De geest moet voldoende oordeelkunde bezitten om de onderdelen van een
kunstwerk, verschillende kunstwerken, en het doel van die kunstwerken in
functie van elkaar te kunnen zien.
Elk kunstwerk in verhouding met het doel te kunnen beoordelen
Moet in staat zijn te oordelen in hoeverre de middelen zijn gebruikt door de
kunstenaar, geéigend zijn om het doel te bereiken.
Elke compositie bevat een opeenvolging van handelingen, redeneringen...
(theater). De opgevoerde actoren moeten natuurlijkheid bezitten. Criticus
moet kunnen uitmaken in hoeverre de handelingen en redenen in
overeenstemming zijn met het karakter en de omstandigheden van de
personages.
DUS: alvorens te oordelen, moet je het verstandelijk vatten: voorbereidende
fase!

Opmerkingen

- het is belangrijker om te discussiéren over verstandelijke dingen dan bijvoorbeeld
eten.
- Zelfs bij Hume is er geen “universeel oordeel”:
Ook bij Hume: de oordelen van de critici ook feilbaar kunnen zijn.
De regels om een goed criticus te zijn, zijn niet a priori
Goed getrainde critici zijn wel de betrouwbaarste standaard voor de smaak.



(-
1970: “Kritik der Urteilskraft”

10 jaar na de “Aesthetica” van Baumgarten.
1% deel: Kritiek van het esthetisch oordeel (het Geschmacksurteil)

- Esthetica: 2 betekenissen (ook al voor 1790)
eerste keer in 1781 (in 1° Kritik “Reinen Vernlnft”): onderzoek naar de algemene
mogelijkheidsvoorwaarden voor de zintuiglike waarnemingen = transcendentale
waarnemingen.
2% keer in 3° Kritik “Urteilskraft): esthetische oordelen over schone (
Geschmacksurteil) en sublieme.

- Ckritiek™?
een zelfreflectie
tegen metafysica van zijn tijd (>< Leibnitz en Spinoza)
ondervraging van ons eigen ken- en denkvermogen.

1° kritiek: kennis (~esthetica)

2° kritiek: morele verplichtingen en rede

3° kritiek: over het oordelen zelf (oordeelsvermogen), om verstand en rede te
verbinden. Dus: over het onderzoek van de mogelijkheidsvoorwaarden van het
oordeelsvermogen  oordeelsvermogen tussen kunst en wetenschap

onderscheid tussen determinerend en zelfreflecteren de oordelen:
determinerend: een oordeel dat bepaalt
(‘deze roos is wit').

Verstand is werkzaam en plaatst particuliere verschijnselen onder
algemene concepten: het verstand ‘subsumeert’.

reflecterend: o.a. esthetisch oordeel
(‘deze roos is moov’).

GEEN categorisering/ subsumering.
Niet onder een algemeen concept te plaatsen: reflecteert op een
bepaald gevoel.
Inlichting over de eigen gemoedstoestand zonder inmenging van het
conceptuele.
Verstand ~ Gevoel ( esthetische reflectie)

Lust / Onlust

Genot / Pijn

onmiddellijkheid van het esthetisch genot:
- Het esthetisch genot valt samen met het object dat het esthetische genot

teweeg brengt.
Er zijn geen concepten/ begrippen voor nodig.
Vb. een mooie foto wordt niet gecategoriseerd onder de rubriek “mooie
foto’s”.  kennis is geen doel. We betrekken de verbeelding op het subject
naar aanleiding van een esthetisch object.
LEVENSGEVOEL: behagen en onbehagen
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- Mogelijkheidsvoorwaarden (a priori) van esthetische beoordeling:

4 categorieén (cf. Aristoteles): 4 gezichtspuntenv  an Kants esthetisch
onderzoek

1) Kwallitatief
belangeloosheid: het esthetische genot wordt door geen enkel belang
gedetermineerd.

2) Kwantitatief
Singulariteit van het smaakoordeel
“deze roos is mooi”: esthetisch oordeel
“alle rozen zijn mooi”: logisch oordeel
Maakt aanspraak op een zekere universaliteit.

3) Relatie
Doelmatigheid
doelmatigheid van de esthetische beoordeling zonder doel.
zekere betekenis die wordt aangevoeld maar niet beschrijfbaar is.

4) Modaliteit
Smaakoordeel is quasi apodictisch, noodwendig.
Exemplarische noodwendigheid
noodzaak die niet kan aangetoond worden.

- Wanneer is het esthetische oordeel een zuiver smaak  oordeel, voorwaarden

(vorige).

1) Kwalitatief: esthetisch genot is belangeloos.
- niks te maken met verlangen naar een object
er wordt geen belang gehecht aan het bestaan van het object.
Het gaat zuiver over een reflectie van het gevoel.
Het schone is een gunst, het overvalt je.
Het aangename staat los van elke neiging, elk verlangen.
Kwaliteit = inhoud van het smaakoordeel

2) Kwantitatief: zuiver smaakoordeel is singulier + subjectief
Maakt wel aanspraak op algemene geldigheid
“deze roos is mooi”: persoonlijk, doch we erkennen dat we met zo’n oordeel in
feite een objectieve waarheid vertellen.
Smaak hangt samen met algemeenheid en objectiviteit
Algemeenheid: Aanspraak op algemeenheid, wat niet zo is bij het aangename
Mededeelbaar: Eisen dat iedereen het mooi vindt.
Kant: “Schoon is wat zonder begrip algemeen behaagt”
Lyotard: “Le partage du godt”

3) Relatie: doelmatigheid zonder doel (verstand vs. verbeelding)
- wat is de betekenis van het genot dat ik beleef.
Bevrediging van een bepaald verlangen
Schoonheid is belangeloos en interesseloos: naar het gevoel van het schone
kan je niet verlangen (is niet werkelijk objectief).
Zuiver esthetische smaak is niet programmeerbaar en is niet algemeen
geldend (maar maakt daar wel aanspraak op)
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Samenspel van 2 cognitieve vermogens: verstand env  erbeelding .
o Vrij spel van de verstandelijke vermogens
o Verstand : probeert (zonder erin te slagen) zijn normale
determinerende activiteit uit te voeren
o Verbeelding : belemmert het verstand in zijn activiteit.
0 door verbeelding kan verstand vormen van het niet conceptuele
vatten = doelmatigheid van het gevoel.

4) Modaliteit: smaakoordeel als guasi exemplarische noodwendigheid.
Eis om iedereen te laten delen in het genot: Mededeelbaarheid
Quasi apodictisch: waarin die noodzakelijkheid bestaat, kan niet worden
beschreven.
Er bestaan geen regels voor het schone
Je kan niemand dwingen om mooi te vinden.
Er kunnen esthetische tegenargumenten zijn, maar die bedreigen het eigen
oordeel niet.
Waarop is de eis tot algemeenheid gefundeerd?

SENSUS COMMUNIS ESTHETICUS. Gemeenschappelijke esthetische gevoeligheid

voor wat algemeen deelbaar is. Oordelen als leden van een soort
gemeenschap met dezelfde esthetische gevoeligheid = kosmopolitisme van
Kant legitimatie van de universaliteit van het smaakoordeel

Nooit absolute argumentatie => gevoel.

1*( -/ O

ALLEBEI nhaturalistisch _: common sentiments : in de zin van legitimatie voor een norm
van smaak. In de natuur van de mens (typisch voor alle mensen)
Hume:
universeel en in alle mensen aanwezig.
Neigt naar empirisch karakter.

Kant:
Invalshoek is niet empirisch maar transcendentaal (a-priorivoorwaarden voor de
grondslagen van de smaak het schone). Verstand en verbeelding.

ALLEBEI: het niveau van het sociologische, politieke, cult urele wordt niet in

rekening gebracht voor de draagkracht van het smaak  oordeel .
“Algemene deelbaarheid hangt niet af van het niveau van de maatschappij, wel van de
gemeenschappelijkheid”

Vraag: gaan ze niet te snel voorbij aan deze maatschappeli  jke component? Is de
naturalistische houding houdbaar?
Hume:
essay vertoont zekere circulariteit
Goede kunst  goede critici  opleiding critici d.m.v. Goede kunst

combinatie van ‘standaard’ (normatief) en ‘belang van de smaak’ (subjectief,
persoonlijk, vrij)
Spanning > uitwerking compromis

spanning die wordt aanvaard door destijdse politieke situatie: 18° eeuws
liberalisme:

individuele vrijheid m.b.t. smaak.

Al te grote vrijheid leidt tot willekeur
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TUSSENOPLOSSING tussen relativisme en willekeur enerzijds en de
standaard (“the joint verdict” van de critici) anderzijds

Snelle opeenvolging van vorsten, instorten van feodaal systeem
(Realisme lag voor de hand!)

ALLEBEI: Hume noch Kant trappen in de val van het ESTHETISCH REALISME.
Hume vertrekt niet vanuit de esthetische eigenschappen van de dingen zelf, maar
vanuit de geest die erover nadenkt en het oordeel dat eruit voortvloeit. Want: elk
oordelend subject neemt een ‘verschillende schoonheid’ waar.

HUME: Kritiek op zijn EMPIRISCH NATURALISME
Hume ondergaat kentering wanneer hij het heeft over de ‘TRUE JUDGE’
Geen aangeboren maar verworven eigenschappen (cf. burgerlijk liberalisme)
“er bestaat geen aangeboren autoriteit inzake smaak.”
rechters: door cultuur beinvioedde burgers => verworven karakter.

verworven eigenschappen door eigen burgerlijk liberalisme, wilde af van de
autoriteit over smaak.
door opvoeding, onderwijs, gezond verstand, kritische geest
door 'JOINT VERDICT’ (consensus van een groep gecultiveerde critici) en niet
door koning e.d.m.

‘DELICACY:
om sociale praktijk, om iemand die een gecultiveerd leven leidt

criticus mag geen vooroordelen hebben (eigenlijk mag enkel de gepaste
vooroordelen hebben).

Neigt naar een soort elitarisme : ‘THE JOINT VERDICT OF THE TRUE JUDGES’

Sociaal geconditioneerde standaard. Eigenschappen voor een goed criticus zijn niet
voldoende maar wel noodzakelijk.

KANT:
Elite van critici krijgt bij Kant NIET dezelfde dominante rol als bij Hume.

Universeel karakter : veel belang aan universele kant van smaak. Veel meer nadruk
op de rol van de natuur in relatie tot het schone

Nooit zuiver smaakoordeel: steeds verwijzing naarc  oncepten :
KULTUR & BILDUNG:
Vorming en sociale achtergrond als een soort verholen conditio sine qua non.
Socio- politiek probleem van de standaard wordt bij Kant verdrongen.
vertrekt van de algemene menselijke natuur; SENSUS COMMUNIS
sensus communis: onderliggende laag met bovenzinnelijke aard die
iedereen dus gemeenschappelijk heeft: SUPRA-SENSIBEL SUBSTRAAT .

Smaakoordeel: geen objectiviteit
- Hetis een reflecterend oordeel : over eigen gemoedstoestand.

Algemene meedeelbaarheid (normatief karakter) is geworteld in een ‘IDEE’
van het supra-sensibel substraat
Concept : empirische pendant >< Idee: onmogelijk te staven; waar geen
empirische voorbeelden van zijn.
Esthetische reflectie krijgt enorm privilege: Algemene mededeelbaarheid:
harmonie tussen verstand en verbeelding van de mens, en tussen
verschillende mensen onderling.
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Ongekende diversiteit in smaak

Hume: ondergraaft algemeen karakter van de smaak door te veel dominantie toe te
kennen aan de ‘elite’.

Kant: (transcendentaal): Doet geen rechtstreeks beroep op critici, maar wel op
vorming en opvoeding. De dichotomie tussen natuur en cultuur levert problemen op

Verdienste Hume & Kant:
natuurlijke karakter van smaak
het esthetische in de mens blootleggen
universalistische aard zorgt voor problemen

Contingentie van Levensvormen en levenspraktijken:
Smaak en schoonheid zijn verbonden met levensvorm, levenspraktijk...

Supra-sensibel substraat:
Is speculatief en metafysisch
Is eigenlijk een kunstgreep om er de sensus communis mee te legitimeren
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- 5%eeuw ACN:

maatschappij was vrij goed geregeld.
Behoorlijke wetgeving en rechtspraak, kalender

RELIGIE:
Voltrekken van rituelen, offers, en gebeden
(Dus niet zoals bij ons: geloof en innerlijke overtuiging)

Naast officiéle religie: subversieve cultus van de god Dionysos / Bacchus
Dionysia: feest/ stoet met vrouwelijke volgelingen (menaden) en
bacchanten. Zeer uitzinnig en controversieel, maar konden toch
plaatshebben.

Apollo phoebus (de stralende) : tegenhanger van Dionysos
Aanvoerder van de muzen, god van kunst, muziek, poézie en dans
Maat, contemplatie, beheersing, orde, rechtspraak en politiek

TREURSPEL/ TRAGEDIE zou ontstaan zijn uit de Dionysoscultus:
gezangen tijdens de Dionysia: extatische lofzangen: Ditinanten (koor met
voorzanger
voorzanger wordt vervolgens spreker
liturgie wordt schouwspel op podium voor publiek

FUNCTIE OF BETEKENIS van theater voor Grieken:
ambivalente houding (raar bekeken)

theater werkt met illusie (kleine stap naar bedrog ) ondanks het feit
dat het is geweten dat de handelingen van acteurs de woorden van de
schrijver zijn
kan ontroeren, maar het is niet echt
veronderstelt dat de toeschouwer intellectueel en emotioneel
betrokken is, anderzijds is er een zekere luciditeit.

ambivalentie heeft een functie : Aristoteles noemt dat effect KATHARSIS :
reiniging of zuivering van de emoties

Dionysos (onwerkelijk) >< Apollo (werkelijk)

Soort zuiverende spiegel voor het leven in de Griekse polis

Voorbeeld : ‘The Picture of Dorian Gray’ van Oscar Wilde (‘met die actrice waarop hij
verliefd is’)

Kunst moet in eerste instantie een spel blijven, een spel met de schijn . (~fascinatie
bij verliefdheid)

het spel is het Apollinische
er in opgaan is het Dionyische
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- NIETZSCHE: ‘ja tegen het leven’/ ‘Ja zum Leben’
Gaat over een opgaan in de realiteit. Schoonheid is niet zomaar een gunst, maar is
het resultaat van driften e.d.m.

‘De wereld als wil en voorstelling’ van SCHOPENHAUER (1788-1860)
- Nietzsche ontdekt dit boek
3% boek: hoe kan de uitbeelding van het verschrikkelijkste in het leven, toch
weldadig en genotvol zijn?
Sublieme schoonheid. Esthetisch ontroering
DAs ERHABENE: het verhevene, het sublieme

- SCHOPENHAUER: (gaat akkoord met het begrip ‘sublieme’ van Kant)
Het SCHONE = Wisselwerking tussen de verbeelding en de rede
Het SUBLIEME = Wanneer de verbeelding en de rede niet meer in staat zijn om het te
vatten.

- KANT: het VORMELOZE:
Kunst die speelt met vormen. Vorm is de basis voor het gevoel van het schone.
Esthetica van het vormeloze  verwant, of roept op tot het gevoel van het sublieme.
Radicaal formalisme: zegt weinig over kleur
Voorbeelden: Mozart is volgens hem eerder schoon, Beethoven is volgens hem
eerder subliem.

- SCHOPENHAUER: schone en sublieme als een continuiim . (zie §39)
tegenstelling tussen schone en sublieme ook bij kunstenaars een onderwerp tot
nadenken. Bijvoorbeeld vanaf het impressionisme:
- Cézanne en Seurat : zetten het geconstrueerde van een kunstwerk extra in de

verf.
Kubisme en collagekunst : aanbrengen van structuur in wat hopeloos zonder
vorm is.
Abstracte kunst : de vorm verdwijnt quasi volledig...
Minimal art : flirten met niet alleen “hebben we de vorm*, maar ook: “hebben
we nog een object nodig?”  steeds dichter bij de kunst van het sublieme.

Schitterend scheldproza aan het adres van Schelling, Fichte en Hegel.
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- Gemengde paradoxaal gevoel van het sublieme

- Kernwoord = wiL AFFECT VOORSTELLING

- DEWIL: is wat de hele werkelijkheid doet zijn wat ze is. Is de oorsprong
van het bewustzijn van het individu. Geen bewuste wil.

- ALLES IS WIL EN WIL IS LICHAMELIJK

- DRIFT!

- onderscheid tussen 3 belangrijke zaken: schone , sublieme , das Reizende (het
prikkelende: is niet genoeg voor een esthetische ervaring!)

- SCHONE
Willend individu > Willoos subject

Opgaan in iets: harmonie, sereniteit, willoosheid

met betrekking tot het willoos subject
als ik door schoonheid wordt getroffen: willoos individu tot het subject, verlost
van alle verlangens.
Het gevoel van het schone:

in 1% instantie negatief: signaal van bevrijding van verlangens, ik ga op in het object
en krijg signaal van harmonie en willoosheid

inzicht krijgen in bepaalde aspecten van het object

- kunst leert ons iets over hoe de werkelijkheid in elkaar zit
kunstwerk => aandacht naar het Idee, platonische ideeén
kennisobject (willoos) inzicht in de kern van de wereld
verschil met Nietzsche: ik verdwijn in het esthetische (radicaal zelfverlies in
het object, dus zonder enig inzicht).
Bij Schopenhauer is er nog plaats voor contemplatie en inzicht
Inzichten in ideeén (niet gelijk aan concepten): essenties die een trap hoger
staan dan de empirische werkelijkheid.

- SUBLIEME
verstoren van de vorm/ de voorstelling  zelf, grenzen te buiten gaan
Kant: sublieme disharmonie
Vraag: Hoe is het mogelijk dat als we naar een tragedie kijken, dat we daar toch op 1
of andere manier esthetisch genot uit halen?
Mogelijk omdat er een bepaalde verheffing plaatsvindt  zelfoverwinning van
negatieve affecten door bewuste, volgehouden strijd
839: het sublieme gaat met een permanente herinnering aan het willen
gepaard: dubbele natuur van het bewustzijn.
sublieme is een contrastervaring
dubbelheid van het bewustzijn
in een tragedie wordt ik mij bewust van de werkelijkheid
zelfoverwinning op het tragische, verheffing
ruimte voor handhaving, soort inzicht in vreselijke, Dionysische
in het sublieme ervaren wij de dubbelheid van het bewustzijn.
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- maakt komaf met Kant en Schopenhauer

- individu is eerder een dividuim

- KUNSTWERK ALS WERK = soort dynamiek:

2 gronddriften : Apollo vs. Dionysos (antagonistische krachten)

Kunstwerk: een kwestie van creéren/scheppen  scheppen is
een kapotmaken, zonder strijd kan er geen creatie zijn.
Creatie komt niet uit een individu of object, maar is een product van strijd
tussen 2 driften: Apollinische en Dionysische
Nadruk op erotische, seksuele die een kunstwerk een kunstwerk maken.
Kunstenaar een medium van Dionysische: Participant, geen evenwicht,
gespletenheid van het bewustzijn.
geen inzicht in bewustzijn => kunst: splijting, het zelf worden in 2 gespleten:
SELBST-ENZWEIUNG
Dichotomie tussen 2 willen, driften: Apollinische en Dionysische => gewelddadige
paring leid tot creatie.

- Voorstellen (scheppen van waarden) behoort tot het wezen van de drift.
zo is de Griekse tragedie tot stand gebracht.

- Grote verschil tussen Nietsche en Schopenhauer:
voor Nietzsche is het esthetische geen verlangen naar willoosheid, maar is het eerder
een intensivering van de drift: wie van kunst geniet ervaart de levensdrift.
Bij Schopenhauer gaat het om bevrijding en een loskomen van de drift.
Roes (niet van bevrijding) heeft te maken met een overvloed, te veel.
Hoeveel waarheid verdraagt een geest? De afgrondeli  jke waarheid dat alles
zinloos is. Zichzelf terugvinden in het pijnlijke en ervan genieten. Dit is het pijnlijke
gebeuren dat centraal staat voor het esthetische gebeuren.
- het zijn allemaal ficties, leugens, die even tot stilstand gebracht worden (einde
—dood).
Kunst laat ons de waarheid zien, en ons niet te laten ondergaan aan die
pijnlijke waarheid.

“‘geboorte van de tragedie” (wijst die achteraf af).
gedaante van de tragedie: met tegenstellingen
hegeliaanse: soort van dialectiek. Spanning tussen 2 tegenstrijdige concepten en
Hegel zegt dat die tegenstelling kan worden opgeheven.
Bij Nietzsche is er geen echte oplossing voor die spanning.
=> quasi dialectisch: leidde niet tot opheffing.

- guasi dialectische beweging
1) eenheid (oereenheid) en individualisering
leven met lijden? Hoe kan je dat leven verrechtvaardigen? = een christelijke
vraag.
Rechtvaardiging, verlossing, verzoening.

2) tegenstelling tussen Apollo en Dionysos.
- Apollo: kan de pijn van het zijn verzachten

Dionysos: bevestiging van de pijn door pijn te transformeren tot een hoger
genot.

2 gedaantes, 2 manieren om met het lijden van het leven om te gaan.
Apollinische: verzachten met droombeelden
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Dionysos: reproduceert de drift, oergrond van het bestaan, op
muzikale wijze.
maar zonder elkaar, zonder het Dionysische klinken is er niks aan het
Apollinische.
dit wordt ten tonele gevoerd in de tragedie (drama is maar toneel)
Apollinische, laat het tragische een plaats krijgen in ons bestaan.
Dionysische en Apollinische hebben elkaar nodig.

Kunst gaat niet om het inzicht, maar gaat over het in PRAKTIJK brengen van het
liiden, transformatie van het lijden tot een dieper genot.

Het leven moet men omarmen met al het lijden en tra ___gische. Door teleurstelling kiest
Nietzsche radicaal voor Dionysos.
tegenstelling tussen Dionysos en de gekruisigde. Gekruisigde kijkt neer op het leven.
Spreken over het ‘christendom’ is onzin.

Tegenstelling tussen gekruisigde en Dionysos.
gekruisigde: herleidt het lijden tot het gevoel van schuld.
Dionysos: bevestigd het lijden in al zijn facetten, is een activiteit.

Hoe kan je het leven beter bevestigen dan door kuns __ t te creéren.

“Geboorte van de tragedie uit de geest van de muzen "
drama is nodig opdat we de Dionysische muziek zouden kunnen horen zonder er in
te verzwelgen.
Belang van de sluier van de illusie, toont zich echter als illusie.
Artistieke toont verhulling en onthulling, slechts door het mateloze te verbergen kan
kunst de mateloze verschrikkingen tonen.

goede kunst: de sluier verhult het mateloze
geen katharsis in de zin van Aristoteles.

kunst gaat over de vernietiging in het leven.

Kritiek op Euripides:
Schopenhauer: maakt de ondergang van de held aanschouwelijk.
Nietzsche vindt deze visie levensvijandig (iets te kritisch).
Schopenhauer: toeschouwers huiverend beseffen dat ze zich in de hel bevinden.
Uitdoven van het verlangen is typisch voor de ethiek.

Hoe kan men genieten van het verschrikkelijke? =>e  euwige discussie.

Nietzsche affirmeert het Dionysische: heeft niks te maken met het flirten met het
afschuwelijke. (vb Jan Fabre)

grote misvatting van nu

bij nietzsche moeten beide driften in evenwicht worden gebracht.
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Heeft heel veel geschreven over kunst.
Ook aspecten van het Dionysische
‘Fenomenologie van de geest’
wat is waarheid: als de bacchantische (Dionysische) duizeling, waar
geen onderdeel niet dronken is.
elk onderdeel lost zich onmiddellijk op
wanner dat onderdeel weg is: is deze duizeling eveneens de
transparante rust .
Geest, redelijkheid, waarheid : iets is slechts waar als het volledig waar is
(ondionysische gedachte)
De spanning kan opgelost worden. Dionysisiche kan worden opgeheven
Radicale andere vindt men niet terug. Spanning wordt opgeheven.

Onderscheid :
Hegeliaanse Geist/ redelijkheid : verliest zichzelf maar dat verlies kan opgeheven
worden, en zal men rijker terugkeren.  ZELFKENNIS, WAARHEID
Kantiaanse Geist : ANIMA, wat ons geestdriftig maakt

Colleges over esthetica van Hegel
het is on — hegeliaans om kunst als apart deel van de cultuur te beschouwen.
Kunst moet zoals religie en filosofie bekeken worden: binnen een historisch proces.

kunst alleen kan gedacht worden als historisch feno meen
in en door de historie moet gedacht worden
filosoof: zijn tijd in gedachten vatten
wat er op het spel staat in de kunst: kunst moet in de hele geschiedenis beschouwd
worden.
Kunstfilosofie = kunstgeschiedenis (maar niet encyclopedisch).
Kunst = belangrijk stadium in de verwerving van de (Europese) Redelijkheid

wetenschap van het schone= de esthetica van Hegel
filosofie van de kunst = de tijd in gedachten vatte n
natuurschoon bijna geen waarde
kleinste product van de mens overtreft de natuur
wanneer het een inval van de mens omvat is het waardevol.
kunstschoonheid = schoonheid uit de geest.
M.a.w.: “de natuur moet inhoud krijgen van een Geist om waarde te verkrijgen.”

Rede, Waarheid en Geest die niet tot verschijnen worden gebracht, blijven abstract
en ledig

Abstract wordt concreet (politiek)

Toch valt politiek niet zomaar samen met concrete.
het is slechts in en door de realisering van schoonheid in kunst, dat schoonheid echt
schoon wordt.

DUS:
Kant: Geest Il Werkelijkheid
(Subject) Il (Object)
Hegel: Kristallisatie, concretisering, veruitwendiging van Geest
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Tegenstelling tussen geest en natuur/ zinnelijke en bovenzinnelijke

kunst is niet altijd goed, ook al doet het ons beter voelen

kunst kan niet gereduceerd worden tot iets didactisch/ pedagogisch en zeker niet

moralistisch.

Wel: kunst zien in perspectief van religie en filosofie
niveau van absolute geest
kunst slaagt er in het absolute, hoogste zintuiglijke weer te geven
hoogste verwezenlijking van de redelijkheid = kunst, religie en filosofie.

Kant: subject object
Hegel: dialectische spanning tussen subject en object  verzoening tussen
zinnelijkheid en absolute geest.

Weerqgaloze betekenis van de kunst.
kunst een plaats waar waarheid gebeurt.
Waarheid enkel in kunst, religie en filosofie.
Er is geen abstracte waarheid; waarheid is er alleen als er concretisering is.

De schijn van waarheid (pg 8) is wezenlijk.
de waarheid heeft nood aan schijn en verschijning
Kunstwerk is pas geslaagd als het niveau van de Empfindung (het onmiddellijke
gewaarworden) overstijgt.

Kunst staat het laagste in de hiérarchie
Kunst -> religie -> filosofie
spanning tussen religie en kunst wordt opgeheven in de filosofie.

kunst bemiddeld het ware
overstijgt zintuiglijkheid
verschillende soorten van zintuiglijkheid
gewone zintuiglijke
artistieke weergave toch altijd superieur omdat daar iets geestelijks
doorschemert (waarheid meedelen).

kunst
het gaat in de 1% plaats om het denken
spiegel van wat het zintuiglijke overschrijdt.
Hegels definitie van kunst: KUNST = HET BOVENZINNELIJK MEEDELEN VAN EEN IDEE
Het moet dus gaan om een idee dat zintuiglijk KAN worden voorgesteld
Dus: Zintuiglijke > IDEE (tussenpositie) < Bovenzinnelijke

De kwaliteit van de zintuiglijke waarneming wordt bepaald door de intensiteit van de
Geest die er doorheen schemert.

Door de geschiedenis heen is een hele evolutie gewe _ est

Grieken: goden als mensen
1% moment van zintuiglijk maken van iets niet — zintuiglijk => KUNSTRELIGIE.
Esthetisering van de goden: geen abstracte afbeelding van de goden

later in de christelijke religie

- restanten: de heiligen

drama: christendom brengt een absolute onvoorstelbare god binnen in het
denken.
Overstijgt elke vorm van zintuiglijkheid: absolute onvoorstelbare god: geen
zintuiglijke afbeeldingen van de god!
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Christelijke godsdienst ‘een trap hoger’ dan de Griekse
Jodendom: nog erger dan in Christendom

In 19% E: kunstgeschiedenis/ ontwikkeling is stopgezet.
kunst niet meer de waarde die ze bij de Grieken had. Wie knielt nu nog voor
een kunstwerk.  DE DOOD VAN DE KUNST (A.C. Danto & Heidegger)

Hegel nooit letterlijk ‘'dood van de kunst’
oplossing van de kunst, vervluchtigd  ETHERISERING van de kunst
manier van evolutie van de kunst
Grieken: grote esthetische tijd => zo'n tijd zal nooit meer terugkeren.

Grieken: zin voor absolutie op 3 verschillende mani eren

1) cultivering van menselijk lichaam
=> subjectieve kunstwerk.

2) menselijke lichamen tot uiting in de schitterende godenbeelden.
=> objectieve kunstwerk

3) verzoening in Griekse staat/ polis
verzoening tussen subjectieve en objectieve
Politici waren kunstenaars/ staat als kunstwerk
=> verheerlijking van esthetische staatsvorm is niet zonder gevaar.

Hegel: steeds progressie
vreemde behoefte om kunst te scheppen

behoefte om zichzelf weer te geven
Grieks ‘mimesis mimesis’/ latijn: ‘imitatio imitatio’.
Vreemdheid van externe realiteit opheffen. Kunst: minder vreemde realiteit.
Wereld als uitwendige realisering van de mens
Om onszelf in de wereld te kunnen herkennen en om dat aan anderen mee te
delen.

kunst kan ook tot oppervlakkigheid leiden:
kunst kan de geest verzintuiglijken
tussen zintuiglijke en niet — zintuiglijke/ tussen begeerte en intellectuele:
begeerte te maken met object willen vernietigen, toe — eigenen.
Kunst moet vrijlaten/ belangeloosheid
Mag niet te belangeloos zijn
Intellectuele is eerder wetenschappelijk
kunst: zintuiglijkheid die zich van de materiéle balast heeft ontdaan. Geidealiseerde
dematerialisering.
kunst tussen onmiddellijke object en zintuiglijke ideale.

Kunst is altijd tussen
tussen is altijd een negatie (beweging van negeren)
voortdurend gevecht in het voordeel van het geestelijke/ absolute
kunst is nog geen zuivere gedachte (zou het dus moeten zijn).
Ontworsteling van hetgeen wat kunst niet is.

wordingsgeschiedenis van de redelijkheid
altijd ambivalent: historische ontvouwing van de rede is zowel bevrijdend als
beknottend (verheffend)
onbesmette oorsprong, waar reis terug naartoe moet, maar verandert = dynamiek
van de negatie.
Reis:
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is inschrijven in de geschiedenis van dat pijnlijke gevoel van verlies van de
onbesmette oorsprong.
Wordt eindig en aards.
Hulderling: alleen de liefde van de schoonheid zou in staat zijn dat pijnlijke te
verzachten.

- Terug naar de problematiek van het Dionysische bij Hegel
driftmatige en vervoering krijgen niet het laatste woord
door het einde van de kunst.

- Grote verdienste van de kunst
kan als eenheid fungeren bij idee en zintuiglijke
- zintuiglijke is vergeestelijkt
kunst is noodzakelijk, maar vergankelijk stadium

nu: kunst heeft haar wezenlijke functies verloren: gedachte en reflectie
hebben de kunst overvleugeld

19 E: zijn kunstenaars tot bewustwording van zichzelf gekomen.
- kunst behoort tot verleden
museum is een mausoleum voor de kunst.

- Hegels These: “Het einde van de kunst”
begin 20%° E: kunst nog steeds meer haar voorstellingskarakter lijkt af te schudden.
Moderne kunst in strijd met voorstellingskarakter.
Abstracte kunst: voorstelling verdwijnt
Voorstander: Danto >< Tegenstander: Lyotard

- le weinig aandacht voor de materie in de kunst (kri __tiek op Hegel).
Het Dionysische (onvatbare) komt niet aan bod.
Dionysische kan maar verschijnen in strijd met Apol linische schijn
Nietzsche: verscheurende interpellatie die een kunstwerk kan hebben
daagt toeschouwers uit
dramatische Dionysische.
Grootste gevaar van het hedendaags discours, is dat de praxis vaak verloren gaat en
dat er enkel wordt gefocust op het eindresultaat.

- Schopenhauers ‘wil’ en Nietzsche’s ‘Dionysische’ he bben vervreemding gemeen.
wat niet kan opgeheven worden zoals bij Hegel: er is bevreemding maar ze kan
worden opgeheven: te groot vertrouwen in de Rede!

Media: wat onvoorstelbaar is wordt verdrongen.
Kunst: vitaliteit blootleggen en aandacht schenken aan wat niet kan gegeven worden
door de media.

- Grote verdienste van Hegel:
Heeft het zintuiglijke en het absolute met elkaar in verbinding gebracht.

- Vragen:
1) Is het mogelijk heden ten dage om in de kunst de Dionysische wortels bloot te leggen?
2) Is kunst nog een creatief Dionysisch supplement?
3) Kunnen kunstenaars de herhaling van de media nog artistiek waarde geven?
4) Gaan de oppervlakkige fake Art World en het M(a)us(ol)eum effectief de dood van de
kunst bewerkstellingen?
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42/ 6+

Postmodernisme: Einde van de Grote verhalen
“LA CONDITION POSTMODERNE”" (1979)

Bio:

Geboren in 1924 in Versailles

Studeerde Wijsbegeert aan de Sorbonne

Lesgever in een lyceum in Algerije

“La phénomenologie”

“Socialisme ou Barbarie”  zal steeds verder wegdrijven van het zuivere
marxisme

“L'inhumain”

“Lecture d’ enfance” (1991)

“Pérégrinations” (1988)

POSTMODERNISME: geen goede term

Suggestie dat het zou gaan om een stroming die na het modernisme zou komen...
wat niet zo is.

Het is geen historische periode of school, maar bepaalde tendensen die in en
doorheen de geschiedenis opflakkeren.

Kenmerken :
1) Wegvallen of ontbreken van een centrum (vooral in associatie met Nietzsches
‘God is dood’)
2) ‘Het leven in het meervoud’ (poly-, multi-, pluri-: er is niet 1 meer...)
3) Wantrouwen ten opzichte van het vooruitgangsoptimisme
4) Houding van het opschorten van het definitief oordeel/ afwijzen (het misschien,
peut — étre)
5) Besef dat alles al eens gedacht, gezegd, gedaan is. Niets is nog origineel.

Aanleiding :
God isdood ontreddering: het centrum dat alles samen hield is nu weg.
[ Foucault: de mens/ auteur is dood ]
[ post-Hegeliaans: de geest is dood ]
Lyotard: hoop op 1 grote wetenschappelijke synthese is verdwenen

God is dood :

Inleiden van het einde van het monotheisme en antropocentrisme . Ook

de mens uit de mens uit de belangstelling (belang van de godsdienst valt

moeilijk in te schatten).

begin van het leven in het meervoud: opflakkering van het polytheisme
staat op het spel: waarheid huist altijd in het geheel (“Das Ware ist
das Ganze”) (Hegel).
verdeeldheid en verscheurdheid is mogelijk (bij Hegel wordt het
opgeheven: kan enkel door een holistische visie).
veel reacties vb T. Adorno : tegen Hegel: ‘Het gehele voor het
onware’ (“das Ganze ist das Unware”)

Lyotard: thematiek van het onmenselijke

marxisme heeft zelf deel aan de verdeeldheid .

Is tegen pretenties van de grote systemen.

verbijstering ten opzichte van de onthutsende ontwikkeling van de technologie
verzet tegen grote kapitalistische, technologische systeem
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zoektocht naar die momenten waar mensen zich nog kunnen opstellen voor het
artistieke en esthetische gebeurtenissen die zich ontrekken aan kapitaal en techniek.
Deze maatschappij: waar er niks meer gebeurt

Voortdurende herhaling van hetzelfde (vervelend en gevaarlijk).

1983: ‘Le Differend’

DIFFEREND: geschil of conflict waardoor men geen oplossing kan vinden en die in
eerste instantie al niet konden vermeden worden door de hulp van een 3% (juridische)
persoon.

Spanning kan niet oplossing vinden (kritiek tegen vb Hegel).

Botsing tussen twee vormen van discours: vb. het esthetische >< religieuze ><

politiek

e...

vraagt aandacht voor situaties waar onevenwicht is (dominante en
minderheidspartij). Stem van minderheid kan zich niet laten horen.

Vb: discours van Bush i.v.m. Bin Laden => Bin Laden wil er een morele zaak
van maken. (esthetische zaak vs politiek zaak).

Opvattingen over kunst en het esthetische

kan kunst de wereld redden?

verzet tegen de grote verhalen, m.n. het humanisme (kunst zou er zijn voor de mens).
Onmenselijke en zwervende, hinderlijke

Vb ‘Pérégrinations’ (= zwerftocht) bundel.

wat voor een dynamiek is dit dan? Niet het ethische appél samen met een
bepaalde verantwoordelijke.
Aandacht voor het esthetische dat de grond is van de mensheid

PASSIBILITE : soort ontvankelijkheid, hangt samen met soort passiviteit.
Je wordt getroffen door iets. Mogelijk om aangedaan te worden. Geboorte van
een bepaald vermogen in mij = het zielenvilees: L’AME — CHAIR
Is niet onderworpen aan de tegenstelling actief — passief.

Passibilité verbonden met de problematiek van het sublieme

boek: ‘lessen over de analektiek(?) van het sublieme’. (het Sublieme van
Kant).
Kant: sublieme =< zich verheffen.
Lyotard: teken van iets wat de zintuiglijkheid verstoort.
gaat over de intensivering van het gevoel
geschil tussen zintuiglijkheid en iets wat de zintuiglijkheid doorprikt/
pijnlijk
elk kunstwerk heeft een PRESENCE: een aanwezigheid die door de
zintuiglijkheid doorschemert. (gewelddadigheid / rest)
tegen burgerlijke (= kunst is om van te genieten = moreel)
kunst: verzet, is iets wat niet kan gevat worden door de animus, wat in
de maatschappij zit en zich verweest.

Kunstenaar bij Lyotard:

Cézanne: Le Mont St. Victoire
gaat om een gebeurtenis
gevoel van voortdurende aanwezigheid van die berg
Cézanne wachtte telkens op nieuwe kleurschakeringen tot zijn ogen er
pijn van deden  concentratie en waarneming = PASSIBILITE.
voorliefde voor de Mont St. Victoire met andere filosoof. Kunstenaar
leent zich lichamelijk uit aan de wereld, landschap => overgave
overgave: soort esthetische reflectie, esthetische ontvankelijkheid voor
de wereld.
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Cézanne: kleine openstaan ook bij aanschouwen
L'événement, gebeurtenis: heeft esthetische, artistieke connotatie.
Waar de kunstenaar zich laat raken.

ANIMUS = leven
ANIMA / L" AME-CHAIR = het esthetische treffen dat de toeschouwer gegijzeld houdt
dynamiek die ons treft in een gebeurtenis  kunst gaat over zich laten raken

Schopenhauer: kunst & inzicht
Lyotard: kunst is niet gelijk aan kunst & inzicht, maar gaat over het zich laten raken!

MATERIE wordt door Lyotard geplaatst tegenover de Kantiaanse vorm.
- lets subliems, vormeloos, onvormelijks, materie in zijn weerbarstigheid sluipt
in het kunstwerk.
Elke serene contemplatie van het object is onmogelijk
SUBLIEME: materie die tegenwerkt => gewelddadige schok
Brute materie in kunst die ons schokt. Gewelddadig treffen => onmenselijke.
lets wordt wakker geschud: die anima.

VANWAAR DIE DRAMATIEK
de interpellatie van het kunstwerk moet plaats blijven vinden; moet in anderen
die anima gaan wakker maken!
ontwaken van de anima dreigt verloren te gaan
angst dat er niks meer gebeurt
gebeurt er nog? Leef je nog?
Kunst: vermogen om de anima te wekken => ook verbonden met het
sublieme.

E. BURKE: sublieme, te maken met de dreiging van een tekort/ gemis. Angst kan
worden opgeheven en plaats maken voor het genot. Sublieme: opheffing of uitstel
van de dreiging zorgt voor een schok.
PLEIDOOI VOOR AVANT -GARDE KUNST: verheviging van de gevoelens,
vermogen om geaffecteerd te worden.

Lyotard : het sublieme huist ook in het gevaarlijke kapitalistisc he systeem :

- kapitalisme: economische systeem dat geleid wordt door een Idee. Een Idee
van onuitputtelijke rijkdom. Angst dat specifieke gebeurtenis van het
esthetische zal verdwijnen in de zucht naar winst.

Kunst is commercie geworden
Vernieuwing kan systeem versterken, dat soort vernieuwing is de schrijnende
leegte van herhaling. Is er nog vernieuwing mogelijk?

Wat er op het spel staat in deze maatschappij is geen ethiek of vermogen om te
denken, maar de Anima (= syncope in het kabbelen van het leven)!

Aandacht moet worden verschoven naar de TASTZIN
toets (touche ) onderscheid zich van de streling (caresse ).
TOUCHE: sublieme, gebeurt in een oogwenk, vluchtig.
CARESSE: schone, duurt een eeuwigheid.
Bij Lyotard gaat de aandacht naar de touche. Plots slaat het esthetische
kunstwerk toe.
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Het gaat om iets dat tussen mij en mijn dagelijks leven komt.

P. Klee: spreekt over een soort van tussenwereld. Esthetische als interpellatie.
Kunst stuurt vraag of eis naar gebeurtenis op ons af. Vraag/ eis of je nog leeft.
Daagt uit.  affirmatie van het leven = het bestaan in zijn meervoudigheid.

nu: esthetische te vaak los van het poltieke/ morele
- in kunst: praktisch politiek potentieel
SCHOK: ERSCHUTTERUNG: esthetische, artistieke uitnodiging i.v.m. soort praxis.
Blijven doorgaan zonder te weten waarheen: S. Beckett : “Il faut continuer. On
ne peut pas continuer. Il faut continuer.”
Er is geen juiste weg.

2*2 ()/ (/ 8,

- Onderscheid tussen een aantal gevoelens
aangename gevoel: bevrediging van verlangens
Kant: “Engelen, machines en dieren kennen dat gevoel niet.”
het gevoel van het schone en het sublieme.
Verlangen naar het mooie, minder vreemde, is overal aanwezig.
Tegelijkertijd: soort vervlakking van het esthetische. Oorzaak: razendsnelle
ontwikkeling van de technologie, kapitaal.
van esthetisch genot naar oppervlakkig genot. Vb massatoerisme.

vraag: is er dan nog plaats voor een werkelijke esthetische beleving? Is het nog
mogelijke om getroffen te worden?

Wie is de homo estheticus?
Baumgarten (soort van autonomie van de esthetica begon met hem; de
esthetische reflectie bestond wel al veel langer).
Kant: esthetica een zelfstandigheid en beperkt tot analyse van de
voorwaarden voor het oordelen. (Kritik der Urteilskraft)
2 soorten : over schone en over het sublieme (zijn altijd blijven meespelen
doorheen de geschiedenis).
Nu is de vraag of kunst nog een spiegel kan zijn.

Kant en Hume: discussie over smaak
smaak had eerder iets te maken ethische, smaak werd iets esthetisch gemaakt.
Studie over wat het betekent om gemeenschappelijke normen te hebben =>
gemeenschapsgevoel.
Kan een esthetica van schoon en subliem nog waarde hebben nu?

Hume: Smaak ~ Ethiek
Kant: Smaak ~ Esthetiek
-  SCHONE

Eis om dat genot te delen, zonder dat je ook de zekerheid hebt dat dat ook zo is.
DEONTISCHE GEMEENSCHAPPELIJKHEID : wat het zou moeten zijn.
Modaliteit is belangrijk
Geen apodictisch oordeel maar quasi apodictisch.
Exemplarische noodzaak
Smaak kan niet aangeleerd worden
Epistemé (kennis) < Sofia (wijsheid)
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Schopenhauer : soort van contemplatie is esthetische genot. Esthetisch genot
draagt bij tot kennis. Het inzien: het Idee (in esthetische altijd iets wat ontsnapt aan
het begrijpelijke).  determinerend oordeel & reflecterend oordeel
Onbegrijpelijke rest (‘je ne sais quoi’) : ook geassocieerd met een belofte van het
geluk (Kant, Schopenhauer).

Schopenhauer: sereniteit, moment van geluk duurt maar heel even

SUBLIEME

Pijn en genot meedeelbaar maken
“het vormeloze, het immense, het monsterachtige: grenzen van de verbeelding
worden geweld aangedaan.
eis tot gemeenschappelijkheid is veel moeilijker in het sublieme
Kant via ethische
Onlust en lust, vreugde en verdriet
Sublieme vat wat niet te vatten is, enkel pijnlijke genot: vermogen om datgene
wat onze verbeelding te buiten gaat te kunnen denken. (uiteindelijk morele
toestemming).

Pijnelement is geen element dat kan worden opgeheven
mens wordt geconfronteerd met iets onmenselijks (geen belofte van geluk).
Geluk enkel via bemiddeling van onlust (al iets te maken met Dionysische).
Bevestigend affirment is cruciaal.

In sublieme bijna geen homo estheticus, een breuk in de subjectiviteit, breuk in soort
van gemeenschap => breuk in praxis omzetten.

Afstand van Lyotard: einde van de esthetiek (zonder meer). Anesthetiek: verdovende
impuls vanuit de media.
dergelijke mening is voor een stuk terecht, maar komt uit een bepaalde soort
moralisten. Uit de opvatting dat kunst een spiegel is.
Misschien is de spiegelmetafoor verkeerd.

kunnen we hedendaagse kunstenaars plaatsen in het s chone, neen, eerder in
radicale sublieme. Nu:
kunst lijkt voorbij het sublieme te reiken (houding)
kunst laat zien dat er niets na de schijn is. Afdruk van een afwezigheid.
Kunst niet meer in goddelijk, mystiek perspectief. Tegen dialectiek.

In de kunst: weergeven van de wereld die zo dicht op onze huid ligt dat we haar niet
meer kunnen zien. We moeten in staat zijn tot affirment zonder ressentiment.

men moet ervan blijven getuigen van het onmenselijke, maar het besef blijft dat elke
getuigenis verraad pleegt en men enkel van dat verraad getuigt.

al wat nog rest, zijn de getuigen van de onmenselij  kheid, doch elke getuigenis
is verraad.
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